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Fiir meine Familie
Vorwort

Vorliegende Arbeit nihert sich unter dem Eindruck der Besonderheit, ja Eigengesetzlich-
keit, die Kleists poetisches Schaffen in Vers und Prosa auszeichnen, diesem nicht von nor-
mativen Fragen an die duflere (gattungsspezifische) Form her, sondern in wiederholten Um-
kreisungen iiber I eitphdnomene nach MaBgabe intrinsischer Kategorien.

Im Horizont der zeitgendssischen Kleistforschung, deren weites Feld existentialistischen und
gesellschaftskritischen Ausdeutungen Raum gibt, seit den Siebziger Jahren des 20. Jahrhun-
derts auch anderen neugermanistischen Forschungsrichtungen, z. B. Fragen mit diskursana-
Iytischer und autoreferentieller Zielrichtung, mag der Standort einer werkimmanenten Ori-
entierung obsolet erscheinen. Indes geht es mir darum, die dramatische und die erzihleri-
sche Bewegung aus der Energetik und Leistung der Sprache herzuleiten, wobei produkti-
ons- und wirkungsiisthetische Fragen sich bertihren, bedingen und ergénzen.

Die Methode Kleists, der verbalen die kérpereigene Sprache (Rede) einzuverleiben, wobei
im Punkte des Gebirdenhandelns sich Semantisches und Semiotisches berithren und tiber-
schneiden, wirft damit die Frage nach Wesen und Funktion des Zeichens auf: Es kann
Sprach-, Kérperhandlungs- und Sinngebungszeichen sei.

Der selbstbeziiglichen Poetizitiit Kleists konnte man nicht vom Standort idealistischer, klas-
sisch-romantischer Literarizitit, sondern erst im Studium des inneren Vorgangs, der Resul-
tante einer Grundspannung zwischen Ich und Welt, gerecht werden.

In der Ausdeutung dieser Grundspannung, die im wesentlichen paradoxal ist und mein Aus-
gehen von der Figur des Kleistschen Paradoxes rechtfertigt, wurde allerdings die Instanz
"Gefiihl" zuweilen nahezu sakralisiert, in eine metaphysische Dimension iiberdehnt. Gleich-
wohl haben die soliden Forschungen Gerhard Frickes und Walter Miiller-Seidels Orientie-
rungspunkte gesetzt und Wege gewiesen, die (bei jenem Autor) auch im Widerspruch,
e negativo, ausbaufiihig sind.

Vorliegende Arbeit leitet jhren didaktisch-methodischen Ansatz aus Beobachtungen zum
(novelleneigenen) Sprach- und (drameneigenen) Redehandeln und seinem Zeigecharakter
her. In dessen Ausdrucks- und Darstellungspotential sind Gesten und Gebérden integriert,
die ein Versagen der Sprache in ihrer mitteilenden (appellativen) Funktion aber nicht authe-
ben kénnen — oder wollen —, sondern jenes in dem Sinnhorizont thematisieren, auf den auch
das zuerst von Max Kommerell hervorgehobene "Unaussprechliche” verweist. Die Sprache
ist somit Korrelat zum Sein einer gebrechlichen Welt, in deren nackter Realitéit das fiktive
Subjekt keineswegs als Triiger einer Idee, einer ethischen Haltung ausgewiesen ist, sondern
handelnd und leidend um die bloBe Konstituierung seines Ich ringt. Der Versuch des Ich,
seine Isolierung zu durchbrechen, ist im Problemfeld der Kommunikations- und Bewuft-
seinsdefizite dem Risiko des Scheiterns ausgesetzt.

Vom je eigenen Wirken der emergeia her gewinnt das "dramatisierende” Moment in Er-
zihlszenen die Eindringlichkeit der Vergegenwirtigung, sondiert im dramatischen Vorgang
das "episierende” Moment, indem es den geschichtlichen Raum der Person vertieft, deren



Uberschattung durch die Vorgeschichte. Auch hier zeigen Duktus, Wortlaut, Fiigung und
Versifizierung autoreferentiellen Charakter: Die Sprache ist — gleichsam mimetisch —, was
sie vermittelt. Thre Energie treibt hervor, was gebérdenhaft in den Gestus der Erzihlsprache
eingeht, was sich im Rhythmus der Versrede objektiviert, wahrend die Figurengeste in den
dramatischen Vorgang parenthetisch eingeblendet ist, aus der Syntax der Erzahlung hinge-
gen als Handlungs- und Bewegungselement hervorgetrieben wird.

Der didaktische Zugriff bemiilit sich um die Vermeidung zweier Extreme. Zum einen darum,
phinomenologisch gewonnene Leitideen und Arbeitshypothesen bei der gebotenen Voll-
stindigkeit der Werkanalysen nicht in den Hintergrund treten zu lassen. Im Gegensinne war
einer Zerlegung der Einzelwerke in Segmente epischer und dramatischer Grundformen
(z. B. des Verhors; der berichtenden Rede) zu steuern. So werden im 1. und 2. Abschnitt in
wiederholten Vergleichen von Drama und Novelle Kategorien und Phéinomene herausgear-
beitet, die in der Folge jene durch gezielte Analysen erschlieffen helfen.

Im Vollzug und zur Kontrolle der umfangreichen Arbeit waren sowohl Bestitigung wie
Anregung in der Fiille der Kleistliteratur mancherorts zu finden; Beachtliches, Handfestes
und VerldBliches zumal in der Analyse der Novellen. (Threr Gesamtheit durch Davidts zu
Beginn, durch ein Forscherteam am Ende des Jahrhunderts.)

Nicht zuletzt hat die freie Luft des Forschens und Disputierens an der Universitiit Bonn das
IThre getan, Ideen und Anfiinge wachsen zu lassen. Besonderer Dank gebiihrt Herrn Profes-
sor Oellers, der dem 'Spétheimkehrer’ an die Alma Mater die Moglichkeit des Wachsens und
Reifens iiberhaupt gegeben hat. In diesem Sinne mdgen folgende Worte aus dem Schauspiel
Prinz Friedrich von Homburg voranstehen:

Bald werd ich wissen, wie ich schreiben soll. (TV/4, 1361.)
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